EIGENWIJS TALENT IN ALMERE
BonteHond presenteert zes jonge makers in GRASDUINEN 2 - okt 2007
Voor de tweede keer in twee jaar tijd heeft theater- en productiehuis BonteHond in Almere het onderzoeksproject GRASDUINEN georganiseerd. GRASDUINEN is BonteHonds kraamkamer, theaterlab en broedplaats ineen. Het jeugdtheaterhuis voor Almere en Flevoland biedt er nieuwe theatermakers de ruimte om in korte tijd intensief kennis te maken met haar huis en met de stad. Om vervolgens het publiek te laten kennismaken met de makers. In GRASDUINEN 2 waren dat: Anne van Dorp, Marie Groothof en Floor van Leeuwen, Judith Hofland, Hanna Jansen en Sarah Vanhee. Nieuwe, jonge makers, nog in opleiding of er net vanaf. In vijf keer vijftien minuten theater op het schouwburgplein, tussen de winkels, in een parkeergarage, onder een viaduct en in een leegstaand huis, toonden zij hun visie op Almere en het theater dat daar kan worden gemaakt.
BEELDEND, FYSIEK THEATER OP LOCATIE
Met GRASDUINEN opende BonteHond in oktober 2005 haar deuren voor het eerst voor makers en publiek. De opzet van GRASDUINEN is dat een groep nieuwe makers een aantal weken intensief onderzoek doet naar het maken van theater op een zelfgekozen locatie in Almere of omgeving. Het resultaat mag op elke mogelijke manier worden gepresenteerd; het gaat om de zoektocht. En als het project voor zowel de maker als BonteHond bevalt, wordt onderzocht wat de mogelijkheden zijn om de samenwerking voort te zetten in een volledige productie. De selectie van de deelnemers is in handen van artistiek producent Joop Kuyvenhoven, die samen met regisseur Noël Fischer de artistieke leiding voert over BonteHond. Binnen BonteHond is hij verantwoordelijk voor het opzetten van projecten met en het scouten en begeleiden van nieuw talent. Vereiste is dat uit het werk van de makers blijkt dat zij de fascinatie en liefde voor beeldend, fysiek theater met BonteHond delen. 

GRASDUINEN 1 EN 2

Voor GRASDUINEN 1 werden Lieke Benders, Alexandra Broeder, Gienke Deuten en Boukje Schweigman uitgenodigd om aan de slag te gaan aan de hand van de vragen: ‘Wat is je eerste associatie, welke beelden zie je voor je bij Urk, Lelystad, Dronten, Almere, Zeewolde, Emmeloord, Flevoland?’ En: ‘De Zuiderzee heeft er zijn geschiedenis, maar hebben de bewoners al een historie?’ Vier uiteenlopende presentaties op uiteenlopende plekken in Almere Centrum - op en aan het water, in een amusementshal en tussen de nieuwbouwflats - vormden het resultaat. Drie van de vier hadden als inhoudelijk uitgangspunt de mens en zijn geschiedenis. Voor GRASDUINEN 2 werd de opdracht inhoudelijk minder expliciet geformuleerd. 
Aan de makers werd gevraagd om in de wetenschap dat het project in Almere plaatsvindt, een concept te schrijven dat ze specifiek hier wilden onderzoeken. 
Voor de selectie van de makers bezocht Joop onder meer de voorstellingen op de Mimeopleiding aan de Theaterschool Amsterdam, de containerproducties op het Over het IJ Festival en onderhield hij contact met verschillende werkplaatsen en productiehuizen, waaronder Het Lab in Utrecht en het Gasthuis in Amsterdam. Op basis daarvan vroeg hij een aantal makers om een idee in te dienen. De volgende stap was een verkennend gesprek inclusief rondleiding door de stad. Uiteindelijk viel de keuze op zes makers. Anne van Dorp, Marie Groothof en Floor van Leeuwen, Judith Hofland, Hanna Jansen en Sarah Vanhee gingen het avontuur graag aan.
EEN KENNISMAKING MET ÉCHT JONG TALENT
Wat de deelnemers aan GRASDUINEN 2 onderscheidt van de eerste lichting, is dat ze echt beginnend zijn en nog erg bezig met het definiëren van hun eigen handtekening. Sarah Vanhee: ‘Wat vind ik als maker belangrijk om in deze wereld te doen? Wat is deze wereld voor mij?’ Sarah (1980) studeerde in juli 2007 af aan de Mimeopleiding van de Theaterschool Amsterdam, Anne van Dorp in juli 2006 en Marie Groothof (1981) en Floor van Leeuwen (1984) zitten nog in het vierde jaar. Hanna Jansen (1984) voltooide in januari 2007 de Acteursopleiding van de Hogeschool voor de Kunsten Utrecht, richting acteren en theatermaken. Vormgever Judith Hofland (1980), die in 2005 in Utrecht afstudeerde als theatervormgever, werkte in GRASDUINEN 2 voor het eerst echt als autonoom theatermaker. 
De opzet van GRASDUINEN sluit goed aan bij het stadium van ontwikkeling waarin deze makers zich bevinden. Ze mogen van alles uitproberen, maar de tijd om te kiezen is beperkt. De ideeën die ontstaan moeten dus snel helder worden. Hanna: ‘Het is fijn dat je weet dat het een schets mag zijn. Het geeft je als maker veel vrijheid en rust. Tegelijkertijd dwingt de beperkte maakperiode om to the point te werken. Je ontwikkelt in korte tijd verschillende aanzetten voor onderwerpen en vormen om later op door te gaan.’ De wetenschap dat de makers tegelijkertijd werkten aan hetzelfde project bleek een prettige steun in de rug, hoewel ze elkaar niet altijd veel spraken of zagen. Marie: ‘Dat was jammer, omdat je niet echt een beeld krijgt van het geheel waar je in zit.’ Anne: ‘Maar het voelt goed om ergens onderdeel van te zijn.’ Dat gevoel werd versterkt door de manier van werken van BonteHond. Judith: ‘Ik voelde vanaf het begin veel vertrouwen. Je krijgt gelijk de sleutel van het kantoor, kunt naar binnen wanneer je wilt, een kopje koffie zetten. Dat is fijn.’ En het is niet zonder reden, aldus Joop: ‘Eén van de doelen van GRASDUINEN is makers verleiden om naar Almere te komen om hier eens rond te kijken, iets te maken en zo ook zichzelf te laten zien. Een echte kennismaking.’
TEKENTAFELWERK

In de publiciteit van GRASDUINEN 2 kreeg elke maker de ruimte om zichzelf te introduceren. Eén van de vragen daarbij was: wat is je beeld bij Almere? De antwoorden van de makers zijn vergelijkbaar met de manier waarop de makers in GRASDUINEN 1 Almere zagen: een stad zonder geschiedenis, zonder identiteit. Anne: ‘Je voelt dat Almere op papier is bedacht, stapt van het ene landschap in het andere. Ik blijf me een buitenstaander voelen.’ Almere is in de ogen van de makers van GRASDUINEN 2 een futuristische stad van grote contrasten, met een enorme hoeveelheid aan sferen, omgevingen, lijnen, vlakken, kleur en materiaal. Floor: ‘Het is een heel vormelijke stad. Alsof je door een modelstad loopt die nog gebouwd moet worden.’ Die gevoelde afstand lijkt er mede de oorzaak van dat de concepten van de makers in het begin door Joop werden gekwalificeerd als “tekentafelwerk”.
 Dit waarschijnlijk in combinatie met de vraag van BonteHond om voorafgaand aan en niet tijdens het project een onderzoeksplan te schrijven. Joop: ‘Misschien hebben we het project van tevoren teveel gekaderd. Als je je echt tot Almere wilt verhouden moet je hier eerst met je voeten op de grond staan.’ Tijdens de ontwikkeling van het onderzoek en de uitvoering ervan, heeft hij er daarom voortdurend op gehamerd om ogen en oren open te houden en te blijven zoeken naar nieuwe manieren en vormen. En hoewel de eerste indruk van Almere van de deelnemers aan GRASDUINEN 2 eenzelfde was als die van GRASDUINEN 1, is het resultaat dan ook echt anders.
VIJF KEER OP ONDERZOEK IN ALMERE

HANNA JANSEN - BREKEND GLAS, RENNENDE VOETSTAPPEN

Hoe kun je in theater een fysiek spannende manier van kijken creëren? Dat is de vraag waarmee Hanna Jansen in Almere aan het werk ging. Hanna: ‘Voor de televisie kan je niets gebeuren, toch schrik je vaak echt. Ik wil onderzoeken hoe je in theater kunt werken met suggestie en suspense.’ Ze raakte geïnspireerd door de hoeveelheid lijnen, vlakken, hoeken en niveaus in de stad. ‘Door de kaders die zo ontstaan wordt je blik voortdurend gestuurd als je hier rondloopt.’ Om dat principe in het theater te onderzoeken koos ze als locatie een ongebruikte parkeerplaats onder een leegstaand gebouw. De ruimte werd onderverdeeld door dikke vierkante pilaren en afgebakend met een hek en een laag muurtje. De ideale plek om ’s avonds rond te hangen bij het licht van de laatste nog werkende tl-buis. ‘Ik zoek in mijn werk naar een bepaalde rauwheid. Zo’n verlaten plek - de muren, de stenen, het beton - geeft al heel veel. Ik hou van het werken op locatie. Het maakt mijn ideeën helder, doordat ik die omgeving moet gebruiken.’ 

Het idee was om een computergame te creëren waarin de toeschouwer zelf bepaalt waar hij naar kijkt, doordat er veel tegelijk gebeurt en een logisch verloop van de gebeurtenissen ontbreekt. Bij de presentatie deed Hanna ook mee, in precies dezelfde kleren als actrice Lize van Olden. Zo konden ze variëren in hun aanwezigheid en de mogelijkheden tot afwisseling en snelheid vergroten. Wanneer het publiek binnen was, werd het hek hard dichtgegooid. Iemand rende weg. Dan gebeurde er even niets en dook dezelfde persoon plotseling op een heel andere plek weer op. ‘We spelen met de aanwezigheid van een mysterieus iemand. Eerst is ze dichtbij, dan veraf waar ze lijkt op te stijgen aan een bos roze ballonnen, dan weer dichtbij en kijkt ze je plotseling aan. Dan verdwijnt ze langs een onzichtbare trap, zie je alleen een hand of een voet, hoor je vreemde geluiden, lachen, schreeuwen, bloed op een raam, een fles die vlak achter je wordt stukgegooid.’ De laatste werkdag heeft Hanna de hulp ingeroepen van grafisch ontwerper Bas Koopmans die met felle kleuren tape aan de slag ging. Door zowel vormen en lijnen te tapen op de straat, muren en bomen buiten de parkeerplaats als in de ruimte zelf - over rondslingerende bierblikjes en plastic zakken heen - ontstond een optische verbinding tussen buiten en binnen. ‘Het was heel leuk om na te denken over hoe je de omgeving kunt laten meedoen en het publiek op het verkeerde been zetten: wat hoort er wel bij, wat niet?’ Over het resultaat is ze tevreden. ‘Het onderzoek biedt voor mij een aantal aanknopingspunten om op door te gaan: het werken met het kijken vanuit een afgesneden kader, hoe het publiek echt te laten schrikken, het creëren van poëtische miniatuurtjes zoals het beeld met de ballonnen. Ik zou het concept graag verder willen toespitsen op de jongeren hier. Volwassenen zijn afwachtend, kinderen en jongeren kijken onbevangen, minder vooringenomen. Ik denk dat deze vorm, de spanning, de rauwheid, hen erg kan aanspreken.’

MARIE GROOTHOF EN FLOOR VAN LEEUWEN - SURREALISTISCH ALMERE

Marie Groothof en Floor van Leeuwen hebben als locatie voor hun presentatie DWAALGASTEN het plein voor de schouwburg gekozen. Samen werken ze onder de naam EUVEL. Marie en Floor werken vanuit een gedeelde fascinatie voor het dagelijks leven en dat wat er om hen heen gebeurt, en vanuit een gedeelde liefde voor absurd en beeldend theater. Een terugkerend thema in hun werk is “de ontredderde kantoormens”, zo ook in Almere. In DWAALGASTEN volgden de toeschouwers twee vrouwen in zwarte mantelpakjes, die op hoge zwarte hakken met zwarte mappen onder hun arm het plein op kwamen rennen, ruzie leken te maken, in de schouwburg verdwenen, in het water sprongen en plotseling met z’n vieren als zombies op het publiek af kwamen. Het publiek zat aan het hoofd van het lange zandkleurige plein, met aan de ene kant de schouwburg en het Weerwater en aan de andere kant de trappen naar het aangrenzende winkelgebied. Floor: ‘De locatie werkte heel stimulerend. Het is een soort woestijn. Eén van de eerste ideeën was om een kameel voorbij te laten komen. We willen mensen op een nieuwe manier naar het bekende laten kijken, een nieuwe wereld laten ontstaan.’ 
In Almere werkten Floor en Marie voor het eerst op een locatie waar ook andere mensen waren. De scènes speelden zich af tussen de daar toevallig zittende, voorbijlopende en schouwburgbezoekende mensen. Marie: ‘Het was heel fijn dat er Almeerders door onze voorstelling liepen. We doen geen uitspraak over onze visie op Almere, maar verhouden ons tot de stad door haar bewoners onderdeel te maken van het onderzoek. Vervolgens hebben we gezocht naar een open vorm waarin dat geen probleem zou zijn.’ Elke toeschouwer kreeg daartoe een verrekijker. Floor: ‘De lengte van het plein vraagt erom dat je daar iets mee doet. De verrekijker maakt het mogelijk om dingen ver weg te laten gebeuren en toch van dichtbij te ervaren. Door niet teveel tegelijk te laten gebeuren, wilden we de toeschouwer de ruimte laten om ook naar andere dingen op het plein te kijken. Die meneer in het invalidenwagentje die precies op tijd oversteekt, iemand die onze natte kleding in een net stapeltje achter ons aan draagt. Juist dat toevalselement is heel spannend. Het publiek monteert de voorstelling uiteindelijk zelf.’ Het surrealistische gevoel van de locatie en de beelden werd versterkt door muziek en flarden tekst uit kleine speakers tussen het publiek: ‘Mocht je onverhoeds in een onhandige houding terecht komen, weet dat zij dit niet van je weten.’ En: ‘Ik hoef niet bij elke stap te denken: zet een stap. Het gebeurt gewoon.’ De teksten zijn het restant van een idee dat in de loop van het maakproces sneuvelde. Floor: ‘Elke toeschouwer zou een koptelefoon krijgen waardoor voortdurend teksten klinken, zodat je het gevoel creëert dat je in de gedachten in iemand hoofd zit. En we wilden op het water werken. Maar samen met het gebruik van de verrekijkers was dat echt te veel. We dachten een heel helder plan te hebben, maar het bleek nog alle kanten op te kunnen. Dat merk je pas als je aan het werk gaat.’ Ze beschouwen het project als een goede kennismaking met Almere vanuit de mensen zelf. Ze hebben veel mensen ontmoet en gesproken. Marie: ‘We hebben het gevoel dat het soort theater dat we hebben gemaakt - en maken - goed bij de stad en haar bewoners past. Mensen kwamen naar ons toe: “Dat dat allemaal kan in Almere!” Naar het theater gaan kan best een grote stap zijn. Maar wij laten het voor hun neus gebeuren. Zo kan theater ook zijn.’ Amvest – Vastgoed en VanderLinden makelaardij.
SARAH VANHEE - KIJKEN IN EEN TOEKOMST

Ook Sarah Vanhee creëerde voor haar toeschouwers een plek om de tijd te nemen om te kijken naar dat wat er om hen heen gebeurt. Haar presentatie begon echter heel gesloten. Het publiek verzamelde zich bij een reeks trappen die leidde naar één van de pleinen van het nieuwe winkelcentrum in het Stadshart. Op de treden stonden zinnen die samen een door Sarah geschreven tekst vormden: 
‘Eens. Hielden de bergen op zich te verwijderen van de dalen. En was er geen verschil meer tussen dag en nacht. De mensen kenden de mechanismen van liefde en dood van oorlog en vrede van vreugde en verdriet zo goed dat er niet eens meer werd over gepraat.’ Aan de toeschouwers werd gevraagd om de tekst te volgen. De zinnen wezen de weg naar een tribune in de vorm van een brede trap, midden op het plein daarboven. Daar mocht het publiek plaatsnemen en kijken: kijken naar de mensen op het plein. Sarah: ‘Ik ben begonnen vanuit de vraag: wanneer krijgt iets een ziel? Ik kom uit België en daar bestaat een stad als Almere niet. Het is hier zo netjes en schoon. Ik mis de lelijkheid en rauwheid.’ Het verhaal dat ze schreef speelt zich af in een andere tijd in een andere wereld. Het leven is tot een soort automatisme verworden. Net zoals de mens ooit zijn staart verloor, is de mens in deze wereld zijn emoties verloren. Simpelweg omdat ze niet meer nuttig zijn. ‘Dat wat ik hier zie en ervaar, maak ik heel zwart-wit. De gedachte dat Almere geen ziel heeft is natuurlijk onzin. Almere heeft een veel jongere ziel. Ik benoem die wereld ook niet als Almere, ik wil niet oordelen. Zo’n vraag geeft mij de ruimte om materiaal te creëren.’ Ze werkte samen met actrice Carola Bärtschiger. Wanneer het publiek op de grote trap zit, komt Carola aanlopen. Ze heeft een klein rood tasje en een rode sjaal. Voor de trap blijft ze staan, kijkt naar het publiek, en doet haar ogen even dicht. Dat herhaalt zich op een aantal andere plekken op het plein. Alsof ze de omgeving heel goed in zich opneemt. Sarah: ‘Carola is een bewoner van deze wereld. Ze is één van de weinige mensen die nog wel kan voelen. Ik hoop dat de combinatie van het verhaal en haar aanwezigheid maken dat je de stad als decor voor het verhaal gaat zien, dat je de wereld door haar ogen ziet.’ Uiteindelijk is het onderzoek en het werken op locatie haar goed bevallen. ‘Wat ik hier heb gemaakt is een reflectie van mijn zoektocht. Ik heb de vraag van BonteHond heel letterlijk opgevat als een kennismaking. Als ik een voorstelling maak, kies ik veel sneller. Dit was mijn eerste locatieproject. Het is interessant om te ontdekken dat je pas door echt op die plek te werken, merkt wat wel en niet kan en past. Als je zo’n decor krijgt heb je weinig nodig.’ En omdat de vrouw met het rode tasje dan ook maar weinig deed, bleef er veel tijd over om te kijken naar het moderne decor van winkels, de bioscoop en voorbijlopende mensen. Dat het misschien moeilijk was voor een niet-ervaren kijker, vindt ze niet erg. ‘Het mag inspanning kosten, het mag een ander gebied aanspreken dat iemand gewend is. Als het maar iets losmaakt. Of mensen zich nou irriteren of niet.’ 

JUDITH HOFLAND - EEN HUIS ALS HOOFDPERSOON

Met Judith Hofland haalde BonteHond voor het eerst een theatervormgever in huis. Zij deed haar onderzoek niet buiten, maar in één van de vele leegstaande huizen die Almere rijk is. Ze heeft al langer iets met lege gebouwen. Judith: ‘Mijn wens is om mensen anders naar leegstaande huizen te laten kijken. Ik hoop dat ze zich ervan bewust worden dat die leegte ook een verhaal kan hebben.’ Ze werkte daartoe in een nog onverkocht appartement op de vijfde verdieping van een gloednieuwe flat in het hart van Almere. ‘Wat ik hier heb gemaakt had niet in een andere stad gekund. Ik ben heel gefascineerd door de leegte en de afstand tot de rest van de stad. In een rijtjeshuis had het over alle buurten in Nederland kunnen gaan.’ In de verschillende ruimten in het huis creëerde ze een theatrale installatie, in samenwerking met geluidsontwerper Aico Lind en Leo van der Veen, ontwerper van installaties met water. Het publiek kwam binnen in de badkamer waar de stem van het huis hen welkom heette. De bezoekers moesten daarvoor het water in het bad en de wastafel lichamelijk verbinden, liefst door elkaars hand vast te houden. Vervolgens mocht je zelf op onderzoek uit: buiten op het balkon uitkijkend over de stad; langs een kamer met een miniatuurtafel, -stoel en -plant, zo uitgelicht dat ze grote schaduwen op de muur wierpen waardoor hij gemeubileerd leek; door een kamer met resten zaagsel, papier en slingerende werkhandschoenen.
Je mocht samen met een andere bezoeker in de inbouwkast, waar het huis bij het schijnsel van een rood lichtje fluisterde dat dit zijn fijnste plekje is, zijn hart. Door de gang met hard klapperende deuren, in een ruimte waar een film draaide en het huis vertelde over het uitzicht, over de nieuwe stad die hier ontstaat. Om te eindigen in de woonkamer waar Judith de toeschouwer een kijkje gaf in het materiaal dat haar inspireerde. ‘Ik wilde de verschillende facetten, sferen, geluiden en geuren van het huis laten zien. Ik heb het huis letterlijk een stem gegeven, het vertelt zijn eigen verhaal. Hoe het was om te worden gebouwd, hoe het zich nu voelt, dat het zich verveelt, hoe graag het wil worden bewoond. Het huis is de hoofdpersoon.’ Haar streven was het huis zo leeg mogelijk te laten. Dat bleek in praktijk lastig. ‘Het is moeilijk om te bepalen waar mijn verbeelding ophoudt en de werking van de locatie begint. Alleen beelden was niet genoeg geweest. De stem maakt het theatraal. Maar de ruimtes hebben uiteindelijk allemaal eenzelfde sfeer gekregen. Daar had ik meer mee willen doen. Een volgende keer wil ik het interactiever maken.’ Die interactie lijkt op het eerste gezicht beter te werken voor kinderen dan voor volwassenen. ‘Kinderen gingen echt op onderzoek uit. Volwassenen zijn soms te voorzichtig, durven de lift niet in en het balkon niet op. Al denk ik wel dat het beter had gewerkt als mensen alleen of per twee naar binnen hadden gemogen. Dan kunnen ze er echt de tijd voor nemen, het traject persoonlijker beleven.’ Over het onderzoek zelf is ze als maker tevreden. ‘Het zit op de rand van theater en een installatie. Waardoor wordt dat uiteindelijk theater? Wat maakt de installatie levend? Ik wil hier echt mee verder en voel ook dat ik daarin serieus genomen wordt. Ik heb nu wel het gevoel dat ik me niet meer alleen vormgever, maar ook “maker” mag noemen.’

ANNE VAN DORP - EEN HANDLEIDING VOOR MENS ZIJN

Het enige onderzoek binnen GRASDUINEN 2 dat vrijwel volledig los stond van de omgeving waarin het werd gepresenteerd, was dat van Anne van Dorp. Haar uitgangspunt was de gedachte dat de perfecte stad een perfect mens verdient. Op basis daarvan onderzocht ze de eisen waaraan deHaarHede perfecte mens zou moeten voldoen. Anne: ‘Ik ben als maker heel geïnteresseerd in menselijk gedrag. Wat maakt mensen nou mensen? Voor het onderzoek ben ik uitgegaan van het principe van het rijbewijs. Zoals je de rijvaardigheid kunt trainen, ben ik de mensvaardigheid van mijn acteurs gaan trainen. Wat moet je allemaal kunnen om op een goede manier deel te nemen aan het sociale verkeer? Wat moet je wel, wat moet je vooral niet doen?’ Een psychologieboek vormde de leidraad. Daarin werd bij het communiceren door de mens onderscheid gemaakt tussen Zenden en Ontvangen, Up en Down. Zenden wil zeggen dat je initiatief neemt tot communicatie, Ontvangen dat je het gecommuniceerde verwerkt. Up betekent dat je degene met wie je communiceert wilt sturen, Down dat je wilt dat de ander het van je overneemt. Ze legde haar acteurs Paméla Menzo en Tjebbe Roelofs allerlei situaties voor, waarop zij op basis van de verschillende commando’s reageerden. Bijvoorbeeld: je komt op een feestje en kent niemand. Op de bank zit ook iemand zonder gezelschap. Zend Down dat je het leuk zou vinden om te kletsen. Na het spelen van de scène liet Anne hen heel specifiek benoemen wat ze zagen, wat ze deden, wat de ander deed en waarom: een nauwkeurige analyse van sociaal gedrag en contact en alle onderdelen die daarbij de revue passeren. ‘Deze wetenschappelijke manier van maken is echt nieuw voor mij en is me goed bevallen. Het geeft mij als regisseur een extra bron om uit te putten, om vanuit een heel technische benadering tot een heel menselijke manier van spel te komen.’ De presentatie daarvan aan een publiek, leverde echter niet veel op. ‘We zijn nog niet toegekomen aan het theatraal inzetten van deze werkwijze. Twee keer presenteren was genoeg geweest. Al krijg je wel van alles van de toeschouwers terug en dat is leuk.’
De locatie waar ze heeft gewerkt - onder een viaduct aan de Olstgracht - kon daar weinig aan toevoegen. ‘Het had inderdaad in een studio gekund. Maar ik ben wel blij dat we onder de brug zijn gebleven. Het confronteert je met nieuwe vragen. Wat doe je met zo’n locatie? Hoe ga je om met de mensen die voorbij komen?’ En hoewel het resultaat geen direct verband leek te hebben met de omgeving, kwam het uitgangspunt daar wel degelijk heel direct uit voort. ‘Het concept is ontstaan uit mijn eerste indruk van Almere: een uitgedachte stad verdient een uitgedachte mens. Het is de vraag of je zo’n idee vervolgens moet terugkoppelen. Moet het als je hier iets maakt direct over Almere gaan? Het ook kunnen loslaten maakt het voor mij interessanter.’
DE RUIMTE VOOR EEN GEDEELDE ERVARING
Het meest opvallende aan GRASDUINEN 2 is voor Joop Kuyvenhoven de kijk van de makers op Almere. In zijn ogen spreekt uit dat wat zij hier hebben onderzocht een heel duidelijke visie op de huidige samenleving. ‘Elke maker biedt de toeschouwer op haar eigen manier de ruimte om te kijken naar de mens. Judith van hoog boven de stad uit, Anne van heel dichtbij. Maar het is meer dan dat. Het is een uitnodiging om te kijken naar elkaar. Om te kijken naar hoe we met elkaar om gaan. Zoals Sarah het samenvat: wat is de ziel van deze stad? Wat is de ziel van deze mensen? Wat maakt dat iets gaat leven?’ Joop is van mening dat de onderzoeken getuigen van een reactie op de toenemende individualisering van de maatschappij. Het is dan ook niet alleen het kijken naar elkaar; het is ook het sámen kijken naar elkaar. Theater lijkt tegenwoordig één van de weinige plekken waar je nog echt iets gezamenlijk kunt ervaren en die ervaring ook kunt delen. 
Mede daarom past de opzet van GRASDUINEN zo goed in Almere. De makers werken letterlijk op straat, op openbare plekken die niet worden afgezet maar gewoon toegankelijk blijven voor de normale gebruikers. Ze worden dan ook regelmatig aangesproken door voorbijgangers die hen vragen waar ze mee bezig zijn. Het maakt dat het theater gaat leven voor de bewoners van de locatie waar het zich afspeelt en dat de locatie gaat leven voor de mensen die daar theater maken. En dat geldt ook voor de bezoekers van GRASDUINEN, die niet allemaal uit Almere zelf komen. Ze maken in een groep van vijftien mensen een tocht langs de verschillende presentaties. Ze komen op plekken die anders verborgen blijven, of waar ze zonder op of om te kijken voorbij zouden lopen, en hebben onderweg de ruimte om hun ervaringen uit te wisselen. Met deze open vorm van locatietheater heeft BonteHond een krachtig middel gecreëerd om makers, publiek en omgeving aan elkaar en aan het huis te binden.
BESCHERMEN OF NIET
De vraag is of BonteHond GRASDUINEN in deze vorm voortzet. Joop: ‘De opzet hinkt op twee gedachten. Enerzijds het stimuleren van de makers om echt onderzoek te doen, anderzijds het moeten presenteren van het resultaat.’ De opzet van GRASDUINEN 2 is verder doorgevoerd dan de eerste editie. Nu hebben de meeste makers, daartoe gestimuleerd door Joop, tot het einde toe geprobeerd hun onderzoeksvraag van zoveel mogelijk kanten te benaderen. Maar net als bij GRASDUINEN 1 bleek het feit dat het onderzoek moest worden gepresenteerd een bepaalde druk met zich mee te brengen. Anne: ‘Al is dat waarschijnlijk meer vanuit een gevoelsmatig dan rationeel oogpunt. En dacht ik ook: ik ben gevraagd voor een onderzoek, dus dat ga ik doen. Ik wil niet pleasen. Daar hebben jullie niets aan en ik ook niet.’ Hanna vindt dat theater niet bestaat zonder publiek: ‘Als we ons onderzoek niet aan een publiek hadden laten zien, had ik het niet interessant gevonden. Theater verandert als er mensen komen kijken. 
Dan ontdek je hoe jouw ideeën werken. Dan wordt het pas leuk.’ BonteHond wil de makers ook niet teveel beschermen. Joop: ‘De confrontatie met het publiek is belangrijk. En met beginnende makers is het altijd de vraag wanneer je de veiligheid opheft. Maar misschien is dit onderzoek inderdaad nog te pril. Met het oog op het komende Kunstenplan willen we de opzet van GRASDUINEN sowieso verder toespitsen. De geselecteerde makers hoeven dan vooraf geen concept te schrijven, alleen een algemene beschrijving van zichzelf. En dan twee weken aan de slag puur op basis van wat de locatie je geeft.’ 
MAATWERK BIEDEN

In de toekomst wil BonteHond voor nieuw talent een duidelijk traject op maat ontwikkelen. De maker volgt daarin een aantal stappen. Allereerst een klein onderzoek dat twee weken duurt, zoals GRASDUINEN. Vervolgens een onderzoek op school of op locatie, waarvoor de maker vier weken de tijd krijgt. 
De derde stap is een kleine productie: zes tot acht weken aan de slag op locatie, in de klas, in het theater of community art. Dat kan in samenwerking met een ander gezelschap of festival. Tot slot kan een maker regieassistentie doen bij een midden of grote zaal productie van BonteHond. Joop: ‘Het ligt aan de maker hoe het traject wordt ingevuld. Het zal nooit voor twee mensen hetzelfde zijn. Door makers te koppelen aan een gezelschap of projecten willen we de doorstroming naar een definitieve plek in het theaterveld bevorderen. We hopen in ieder geval mensen te winnen voor het jeugd- en familietheater. In GRASDUINEN hoefden de deelnemers nog niet na te denken over het werken voor de jeugd, maar dat is wel één van de volgende vragen.’ En tijdens de evaluatiegesprekken blijkt dat de makers allemaal hebben nagedacht over hoe het is om voor kinderen te maken. Voor Floor en Marie, Hanna en Judith is het duidelijk dat ze dat graag eens willen doen en dat wat ze in Almere hebben onderzocht daar een goede basis voor heeft gelegd. Anne en Sarah zien het nog niet zo helder voor zich. Joop: ‘De voordeur van BonteHond en Almere / Flevoland blijft voor eigenwijs talent wijd open.’ 
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