Angst voor een volgroeid bestaan

Het Italiaanse es.terni festival omarmde Wasteland van Alexandra Broeder in september 2007, mét wachtlijsten.  Broeder zette in het stuk de verhouding kind-volwassene in een ongemakkelijk daglicht. Net als in haar andere werk, laat de spanning tussen opgroeiende jeugd en de desillusie van het volwassen worden Broeder (1978) niet los. ‘Ik vind het ontzettend erg dat de jeugd nooit meer terug komt.’   

Het meisje van de kinderen, zo noemen mensen je in de wandelgangen. Zijn kinderen voor jou onuitputtelijk als bron voor een voorstelling?

‘Het is voor mij heel vanzelfsprekend om met kinderen te werken. Aan anderen wordt nooit de vraag gesteld waarom ze met volwassen acteurs aan de slag gaan. Ik sta er eigenlijk niet zo bij stil. Ik kan me voorstellen dat op een gegeven moment iets anders belangrijk voor me wordt, maar op dit moment is werken met kinderen de meest logische vorm om mijn thematiek te verwoorden. Ik denk met veel weemoed terug aan mijn kindertijd. Ik vind het erg dat de jeugd nooit meer terug komt. Ik zoek denk ik een manier om de tijd te conserveren. Mijn voorstellingen gaan grotendeels over de angst voor een volwassen bestaan; de kinderen zorgen steeds voor een andere kleur. Het ene moment spelen de kinderen vanuit hun eigen perspectief, de volgende keer vervullen ze de rol van volwassenen. Ze reiken een extra, nogal vervreemdende en spannende laag aan. Platte, ‘volwassen’ thema ‘s als angst voor de dood en verdriet om wat geweest is, worden fascinerend wanneer kinderen ze verkondigen. Ze houden volwassenen als het ware een spiegel voor.’ 

Wanneer is de fascinatie voor kinderen begonnen?

‘Ik zag tijdens mijn opleiding aan de toneelacademie in Maastricht vlak achter elkaar twee voorstellingen van het Vlaamse gezelschap Victoria: Allemaal Indiaan en Club Astrid. Er speelden kinderen in mee en ik heb eigenlijk de hele voorstelling alleen naar die kinderen gekeken. Misschien is het projectie, maar ik vormde zelf verhalen over ze en dat had op mij een enorme impact. Ik voelde dat dit ook mijn theatertaal was. Het gegeven van ‘zelf verhalen vormen’ heb ik gebruikt in mijn laatste voorstelling Wasteland. Dat was een locatieproject op Oerol, het publiek onderging een busrit waar zwijgende kinderen de begeleiders zijn.’

Nu we toch zo inzoomen op het ‘In den beginne…’ van Alexandra Broeder, vertel eens iets meer over je inspiratie.

‘Het fotoboek van Sally Mann geeft voor mij heel treffend weer wat ik zoek in theater. Mann fotografeerde vijf jaar lang haar eigen kinderen, twee meisjes en een jongen. Ze leefden in en rondom hun huis in het landelijke, ruige Virginia in Amerika. De beelden heeft Mann afgedrukt in zwart-wit. Door de vertrouwensband die ze met haar kinderen had, kon ze heel dichtbij komen. Ze toont de heimwee naar de kindertijd. Je vraagt je tijdens het kijken steeds af: wat is dat eigenlijk, kind zijn? Er zit ook een erotische onderlaag in haar werk die ik heel spannend en uitdagend vind. Het heeft te maken met hoe haar nog jonge kinderen soms in de camera kijken. Zij lijken zich volledig bewust van hun blik en wat ze hiermee oproepen. De ontluikende en al dan niet onbewuste seksualiteit bij kinderen is hoe dan ook dubbelzinnig. De houding lijkt bewust ingezet maar het kan net zo goed kopieergedrag zijn. Weet een kind wat hij teweeg brengt? In hoeverre zit de sensualiteitgedachte in mijn hoofd, wie manipuleert wie? Is een kind per definitie onschuldig? Ik ga er vanuit van wel, maar tegelijkertijd zijn kinderen goed in staat om de boel te manipuleren… De vraag is vooral hoe bewust ze dat doen, of dat het een reactie is op ons volwassenen.’

Je hebt een jaar geen voorstellingen gemaakt Met Wasteland  had je een succesvolle nieuwe start. De voorstelling was de hit van Oerol 2007 en reisde een paar maanden later ook zeer geslaagd naar het Italiaanse Terni. Heeft dat jaar rust je geholpen voor deze vliegende comeback? 

‘Ik heb bij Wasteland voor het eerst vanuit een duidelijk, van tevoren bedacht concept gewerkt. Eerder ontstonden de voorstellingen altijd op de vloer, de spelers waren letterlijk hun eigen materiaal. Ik vind de verhalen die uit hen zelf komen meestal heel ontroerend en ontwapenend. Maar er zijn ook nadelen aan die manier van werken. De reprise van Café Comeback (2006) bleek bijvoorbeeld lastig, omdat de spelers een jaar na de eerste voorstelling in allerlei opzichten waren veranderd. Eerst was de  voorstelling één grote biecht. De acteurs vertelden over hun leven. Waarom het was zoals het was en niet grootser of heldhaftiger. De verhalen waren zo persoonlijk dat in de eerste reeks de schaamte en onmacht bij de spelers echt en daardoor voelbaar en spannend was. Na een jaar bleek hun leven dusdanig veranderd, dat ze de schaamte en ongemakkelijkheid moesten spélen. Ik vond dat dit de voorstelling niet ten goede kwam. Het kader dat ik vooraf voor Wasteland had bepaald, werkte in dat opzicht een stuk sterker. 

In Italië begreep het publiek het concept van Wasteland trouwens in eerste instantie niet, dat was een behoorlijke ramp. De mensen hadden niet door dat ze de aanwijzingen van zwijgende kinderen in een donker bos moesten volgen, ze wandelden vrolijk en onbekommerd hun eigen weg. De toeschouwers waren helemaal niet bekend met deze vorm van locatietheater. Nederland is daar vrij ver in ontwikkeld.’

Lilou Dekker en Lotte Meerdink, de twee meisjes die sinds hun elfde jaar vijf keer in je voorstellingen hebben gespeeld, krijgen dit jaar voor het laatst een centrale rol in jouw productie. Je vertelt in een interview dat hun jong volwassen schoonheid je onzeker maakt.  

‘Ja. Ik heb deze twee meisjes ontdekt op een Amsterdamse jeugdtheaterschool. Onze onderlinge verstandhouding is net zo stevig als wanneer ik met professionele acteurs werk. Soms schrik ik er van dat ze tot zulke mooie jonge vrouwen uitgroeien, het voelt alsof ze me aan het inhalen zijn. Ik kan me daar bij vlagen opeens ongemakkelijk bij voelen. Dit gevoel inspireerde me ook. De jeugd lijkt soms een bepaalde spannende arrogantie te bezitten. Ze lijken hun jeugdige schoonheid met gemak te omarmen en uit te dragen en hebben nog een heel leven voor zich. Maar ook zij worden natuurlijk ouder, ook voor hen komen twee meisjes in de plaats met de ambitie om het verschil uit te gaan maken. Die cyclus is het uitgangspunt voor mijn laatste voorstelling met hen, in samenwerking met Sylvia Kristel. Deze voorstelling met als titel Wie weet overleeft de begeerte me heeft melancholie als centraal thema.’ 
Wat wil je graag in de toekomst maken?

‘Het lijkt me geweldig om een keer een locatieproject in een hotel te organiseren, waar toeschouwers de nacht verblijven. Waar mensen inchecken, niet weten wat ze te wachten staat. Een filmische ervaring, alsof het publiek onderdeel is van een horrorverhaal. Met een zelfde soort geheimzinnigheid. Ik hou heel erg van Japanse horrorfilms, vooral door hun spel met bovennatuurlijke krachten en omdat er nooit bloed in vloeit. Maar een dergelijk locatieproject is nog een stap te ver. Ik wil bijvoorbeeld eerst nog onderzoeken of ik een voorstelling kan maken die voor volwassenen net zo interessant is als voor kinderen. Candyland wordt een familievoorstelling over extreem vrije opvoeding. Is anarchie liefdevol of koud voor opgroeiende kinderen? Ik ben heel benieuwd hoe kinderen reageren als ze die vraag krijgen voorgelegd. En of de reactie van volwassenen anders is.’ 

